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INTRODUCAO

O problema das relagdes, das fronteiras e da hierarquia entre os modos de
expressao tal como Merleau-Ponty o retoma e trabalha se situa no cruzamento de
atividades culturais muito diferentes. No inicio de sua carreira ha relacdo entre as
diferentes artes quando elas sdo criadoras. Somente nestes casos ha travessias de
fronteiras. Uma vez finalizada a operacgéo expressiva todos os modos de expressdo, sem
excecdo, produzem algo que cai no mundo sensivel e cultural assim como um cristal cai
no fundo de um composto. A dificuldade posta por esta situacdo consiste em que ao
lacarmos méo do resultado de qualquer arte temos a tendéncia de considera-los como
coisas acabadas e fechadas. A partir deste momento as relagbes entre os sistemas
expressivos sdo puramente exteriores. Terminamos, entdo, ndo prestando atengdo no
fato de que, um dia, o objeto artistico foi forjado no calor intenso de alguém no
trabalho, momento chave para a apreensao da troca de efeitos entre as artes.

Na obra de Merleau-Ponty € possivel perceber a presenca indireta de um
problema ao mesmo tempo antigo e atual. Ndo se trata, para nés, de investigar este
problema historicamente. Gostariamos de estudar na sua obra 0 modo como ele trabalha
filosoficamente esta questdo, como ela repercute em seu trabalho, qual é seu lugar no
conjunto de suas investigacdes e para onde aponta o uso filoséfico de seus efeitos. Nao
se trata de investigar de onde vem que atividades tdo diferentes possam se relacionar;
ndo se trata, também, de avaliar as aquisic@es do filésofo segundo a producéo da arte de
hoje como, por exemplo, a vertente da arte contemporanea chamada de arte multimidia.
Trata-se de investigar como e por que ele precisa retomar e trabalhar o problema dos
modos de expressao; de investigar o alcance desta ramificacdo de sua filosofia e em que
medida ela, ao pensar, ainda hoje nos faz pensar.

Nosso objetivo principal consiste em investigar algo que esta presente em quase
toda obra: o lugar que a linguagem ocupa na hierarquia entre os modos de expressdo. E
preciso avancar com relacéo a este prejuizo para que certas ideias de sua ultima filosofia
se tornem possiveis. Este projeto pretende investigar certos textos do filésofo no contato

com os trabalhos que lhe ajudaram a compreender que a filosofia precisa da ajuda



daquilo que néo ¢ a filosofia se ela mesma quiser renascer de suas cinzas e compreender
a si mesma. O fil6sofo sugere que é preciso reaprender a ver e a falar com o pintor e o
escritor. Ao por isto em préatica é o préprio filésofo que aprende a pensar. Merleau-
Ponty termina interpretando os modos de expressdo como inscrigdes no ser: atividades
criadoras cujos resultados encontram-se disponiveis ou, como diz um de seus Gltimos
textos, aparelhos técnicos visiveis que o invisivel se constréi. Pode ser que ndo exista,
na ontologia do ultimo periodo, privilégio de nenhum modo de expressdo. Nés iremos
descrever e compreender o lugar que cada um deles ocupam relativamente ao ser
dimensional, o qual pode ser fixado em entes possiveis e impossiveis de serem

observados.

QUALIFICAGAO DO PROBLEMA

Veremos, no desenrolar da pesquisa e por contraste com os textos do primeiro e
do segundo periodo da obra de Merleau-Ponty, que a posi¢do dos ultimos textos no
debate das relacdes entre os modos de expresséo dilui o lugar que a linguagem possuia
na hierarquia. Estes textos apontam uma direcdo nova de convergéncia: a coisa artistica
e o invisivel. Podemos dizer que ndo ha, ontologicamente falando, uma hierarquia, mas
podemos dizer, também, que o alcance ontoldgico da filosofia de Merleau-Ponty néo foi
sempre 0 mesmo. Assim, gostariamos de conduzir uma investigacdo sobre o convivio
merleau-pontiano com certas ideias que durante muito tempo ele, ao invés de
abandonar, aprofundou o interesse. Como compreender que a existéncia do privilégio
linguistico e racional tenha desaparecido nos Ultimos textos? Talvez esse prejuizo ndo
tenha simplesmente desaparecido. Pode ser que, ao contréario de deslocé-lo, ele tenha,
compreendido o seu sentido e ultrapassado-o. Essa é uma das possibilidades que
gostariamos de verificar. Esse projeto pretende explorar a historicidade deste problema
e verificar o alcance de seu efeito retroativo na filosofia de Merleau-Ponty.

N&o investigar o problema historicamente ¢ uma coisa. Nao fazer referéncia ao
problema tal como ele foi historicamente tratado é outra. Afinal, é preciso saber com
quem Merleau-Ponty debate, a quem ele responde. E verdade que temos ai aquele tipo
de questdo que atravessa 0s tempos. Na cultura ocidental o primeiro testemunho é o
escudo de Aquiles descrito por Homero. Mas o problema das relagdes entre as artes é
formulado pela primeira vez pelo poeta grego arcaico Simonides de Céos. E ele quem
formula ao mesmo tempo a ideia de que a poesia € pintura falante e de que a pintura é

poesia silenciosa, e a ideia de que a durabilidade que constitui a especificidade da



poesia sO aparece Se a comparamos com a pintura e com a escultura. Além desta
referéncia inicial, o problema das relacbes entre as artes possui uma expressao
emblematica que aponta e delineia sua tradigdo. Extraida de um verso de Horacio, a
expressao ut pictura poesis (poesia é como pintura) é invertida no Renascimento e passa
exprimir a ideia de que a pintura é como a poesia. E bom ter isto em mente ao discutir o
problema das comparages, dos limites e da hierarquia entre a palavra e a imagem. Esse
problema sofreu muitas mutag@es tedricas e praticas no decorrer de sua historia. E o
caso, por exemplo, do livro de Lessing e de alguns textos de Sartre.*

Merleau-Ponty esta debatendo com esta tradicdo. E em relagio a ela que
compreendemos sua posi¢cdo no debate. Nossa intencdo é aprofundar ao maximo a
questdo na obra de um s6 autor no contato com saberes extra filoso6ficos com os quais
ele debate e constrdi sua propria filosofia. NGs gostariamos de fazer isto sob o pano de
fundo desta tradicdo. Merleau-Ponty trabalhava varios problemas classicos
indiretamente e o problema das relagdes entre a palavra e a imagem € um desses.
Através dele se define o papel e o alcance da prépria filosofia na sua relagdo com a nao-
filosofia. Por seu intermédio podemos compreender melhor como atividades diferentes
podem se aproximar sem se identificarem. Assim como as cores e 0S sSons se
relacionam, as palavras e as imagens também se relacionam e trocam seus efeitos.
Como isto € possivel? Como relacionar o que se v& com o que se diz e ouve? Como, ao
ouvir, podemos ver? Como ao ver podemos sentir um odor? Ele diz em sua
Fenomenologia da percepcdo que "a percep¢do sinestésica é a regra”, mas ele diz em
Signos que a arte fala praticamente a apenas um de nossos sentidos. Essa posicao de
tipo merleau-pontiano exige desenvolvimento, pois resta saber como é que se da esta
aproximacdo e esta diferenciacdo. Neste ponto, serd de muito valor o contraste com a
obra de Sartre, afinal, como ele mesmo diz, o "paralelismo ndo existe™: "aqui, como por

todo lado, ndo é s6 a forma que diferencia, mas também a matéria; e uma coisa é

1 Sobre o prejuizo linguistico e racional vale a pena ter mente a posicéo filoséfica oficial. Ndo podemos
deixar de mencionar o divisor de 4guas no debate: o livro de Lessing sobre as relagdes entre a poesia € a
pintura. Que a primeira estad para o tempo assim como a segunda para 0 espago, isto é conhecido. O
menos conhecido é o lugar que ele reserva a poesia. Ele pensa que as duas artes deveriam se relacionar
como "dois vizinhos justos e amigos". Mas ele ndo deixa de sugerir a superioridade da poesia, €
acrescenta, "se a pintura quer ser irma da poesia: que ela a0 menos ndo seja uma irma ciumenta”. A
superioridade vem, por um lado, da especificidade do trabalho do poeta (0 ato de nomear) e cujo meio é a
palavra e o conceito: "ao artista falta esse meio". Por outro, ao tornar seu objeto sensivel, o poeta nos
torna "mais distintamente conscientes desse objeto do que das suas palavras" (Lessing, 1998, 76, 150,
162, 186). Kant: "Entre todas as artes a poesia [...] ocupa a posi¢do mais alta” (Kant, 1995, 853). Hegel:
"0 que sucede a pintura e a musica, [...] é a arte do discurso, a poesia em geral, a absoluta, verdadeira, arte
do espirito e a sua exteriorizagdo como espirito™ (Hegel, 2002, 28).



trabalhar com cores e sons, e outra é exprimir-se com palavras™ (Sartre, 1999, 14). Néao
se trata de dizer que as pesquisas merleau-pontianas em torno deste problema sejam
uma resposta a Sartre. Mesmo subsistindo homologias profundas entre as obras de
Sartre e Merleau-Ponty, este Gltimo caminha em uma outra dire¢do do que Sartre. Isto €
o suficiente para formularmos os problemas que nossas investigacbes pretendem
encaminhar. N&o bastard compreender como e por que, nos trés periodos da filosofia de
Merleau-Ponty, as palavras e as imagens se aproximam e se diferenciam. Seré preciso,
também, nuancar isto investigando as diferencas e as continuidades existentes de um
periodo a outro e procurar saber qual é o sentido desta pesquisa para sua prépria
filosofia.

Como, segundo Merleau-Ponty, os modos de expressao se distanciam sem se
separar? Como uma atividade expressiva se aproxima de outra sem se identificar? O que
ha em comum e o que diferencia o trabalho do fildésofo, do escritor e do pintor? Qual o
efeito disto em nossa vida? Onde investigar as passagens? Como tirar proveito pratico e
tedrico destas ideias sem sair definitivamente da filosofia? De onde fala quem comenta
e explora estas estranhas afinidades entre os modos de expressdo? Haveria
superioridade de um modo de expressdo sobre outro? Qual o alcance da pretensa
superioridade e privilégio da linguagem se comparada a outros modos de expressdo
como a pintura, o cinema e a musica? Existe algum ponto de vista que justifique o
privilégio de algum sistema expressivo?

Sdo questdes de fundo que ajudardo a precisar o problema cujo alcance é
estético, epistemoldgico e moral. Percorreremos 0s textos de Merleau-Ponty com estas e
outras questdes em mente. Investigaremos como, nos trés periodos, ele se vale do
trabalho de outras disciplinas sem, contudo, deixar de fazer trabalho de filésofo. Do
inicio ao fim de sua carreira ele desenvolve uma ontologia indireta que nos ajuda a
compreender e evitar a tradicional separacdo dos modos de expressdo e de seus campos

de experiéncia.

DESENVOLVIMENTO

A obra de Merleau-Ponty ¢ atravessada pelo problema das relagdes, dos limites e
da hierarquia entre 0s modos de expressdo. Mas isto ndo quer dizer que sua obra se
resuma no estudo desta questdo. O seu trabalho é permeado pelo estudo de varios
problemas concéntricos que sdo constantes na tradicdo filoséfica. O problema que nds

investigaremos é um deles. O aprofundamento deste problema ndo é o Unico nem



mesmo 0 mais importante fator que leva o filosofo a passar da ontologia presente nas
primeiras obras para aquela dos ultimos textos. Mas n6s veremos que através da
investigacao de sua historicidade n6s compreenderemos a posi¢cdo merleau-pontiana em
um debate histérico. Também sera possivel acompanhar, passo por passo, algumas
decisbes conceituais que o conduziram ao seu pensamento maduro. Merleau-Ponty nédo
é um esteta recalcado; fazer justica ao estudo destas questdes na sua obra ndo consiste
em colocéa-las em primeiro plano. Teremos oportunidade de discutir isto, por enquanto
basta apontar para o fato de que Merleau-Ponty ndo desenvolve uma filosofia da arte,
mas sim uma filosofia da expressao criadora. Ao desenvolvermos isto poderemos situar
ndo sé seus estudos sobre os modos de expressao, mas também o lugar que a filosofia
ocupa no conjunto destes estudos.

Quando lemos a obra deste filésofo tendo em vista este fio condutor é possivel
perceber que ele ndo se preocupa em fazer um balanco prévio para ajudar seu leitor a
compreender mais claramente sua posi¢cdo. Ele parte de uma discussdo que cabe ao
intérprete reconstruir se quiser entender o sentido e o alcance de suas posi¢des. O fato é
que bastaria mencionar a obra de Sartre para vislumbrarmos o quanto Merleau-Ponty
leva a sério a elaboracdo de seus préprios pensamentos sobre o assunto. Ele parte de
uma situacdo em que h&a muitas posicdes diferentes (e mesmo em conflito) sobre a
questdo das relacbes entre artes. Ja tivemos a oportunidade de mencionar que, para
Sartre, o paralelo entre as artes ndo existe. O texto sartreano se preocupa, acima de tudo,
em separar a literatura das demais artes. Em contraste com a posicdo sartreana, a
posicdo merleau-pontiana € muito mais complexa e cheia de detalhes. Ela é mais
complexa teoricamente e mais dificil de acompanhar nos seus textos porque ha
mudancas de posicdo no decorrer de seu itinerario.

O centro do debate na obra de Merleau-Ponty sdo os textos do periodo
intermediario. Aqui, o problema é abordado como um fato da cultura. Teremos a
oportunidade de abordar o mesmo problema tanto do ponto de vista dos primeiros
quanto dos ultimos textos, ou seja, tanto do ponto de vista da percepcdo e do mundo
percebido quanto da ontologia do ser dimensional. Em seu periodo intermediario o
filésofo ja abandona a ideia de que a fala rompe o siléncio da consciéncia perceptiva,
ideia presente em seus primeiros textos e com muitas repercussdes ndo s6 na nossa
temética, mas também em toda a obra do filosofo. Poréem, diferentemente dos ultimos
textos, a fala ocupa o topo da hierarquia. Os textos do periodo intermediario exprimem

mais claramente do que antes a ideia de que os modos de expressdao ndo podem ser



estudados isoladamente. Eles desenvolvem a ideia de que a linguagem transforma a
expressdo pré-linguistica continuando-a. Aqui, 0 ponto de partida ndo é mais a
percepcdo, mas a situacéo tipicamente humana. Trata-se de uma situacdo que implica a
pretensdo de um dizer verdadeiro que, todavia, é elaborado no contato como aquilo que
existe de mais individual. Pretendemos, entdo, apontar para algumas particularidades da
expressdo na ordem da cultura. Na expressdo pictérica, por exemplo, ha, segundo o
filésofo, um "acrescimento de precisdo” (PIl, 28) da légica percebida.?

Em 1951, Merleau-Ponty defende que os lagos do pintor com seu corpo vao
muito longe, sdo esses lacos que ajudam o pintor a estabelecer "um sistema de
equivaléncia exato que faz o sentido de cada pintura” (PIl, 29). Quando a expresséo
pictorica é bem-sucedida o pintor ndo fez nada além de imprimir, na sua expressédo do
mundo, uma variante. Inicialmente, esta variacdo s6 aparece relativamente a outras
pinturas no interior da histdria da pintura. Apenas em seguida € que compreendemos
que o quadro produz uma metamorfose no interior desta histéria. Como diz Merleau-
Ponty: o quadro é uma "distor¢do sistematica comandada pela nova relagdo com o
mundo” (P11, 29). O préprio pintor sé aprende o sentido de seu quadro ao pintar. Mas
uma vez pintado, o quadro termina trazendo a tona uma "categoria nova da pintura”
cujo efeito € uma "reclassificacdo das obras do passado”, ou entdo, o estabelecimento de
"novas relagBes de parentesco e uma nova histéria” (PIl, 29). H& muitas diferencas entre
0 quadro e o livro, mas ha, também, muitas aproximacdes. O filésofo nos diz que "o
sentido do livro" nos é dado como "uma variagdo sistematica e insélita dos modos da
linguagem e da narrativa, ou das formas literarias existentes” (PIl, 44).® Ao fazer isto o
escritor circunscreve uma "universalidade nova" que é, enfim, comunicada com muito
risco. O risco consiste em que ele pode ndo conseguir lancar mdo de um apelo a
liberdade do leitor. Veremos que isto também pode acontecer com as outras instituicdes.

Merleau-Ponty encontra na obra pictdrica "um logos antes da linguagem", mas
ele ndo para por ai. Ele langa mdo deste logos da pintura para ajuda-lo, enquanto
filésofo, "a compreender melhor o logos proferido™ (P1I, 29). Quando ele trabalha a
passagem da expressdo pré-linguistica a linguagem, ndo se trata de reduzir a linguagem

a pintura, nem a pintura a linguagem. Nao é disto que se trata. O que esta em questdo é

2 Daqui em diante, as siglas reproduzem as letras das palavras dos titulos dos livros de Merleau-Ponty.

3 "Este acento, esta modulacéo particular da fala, se a expressdo é bem-sucedida, é assimilada pouco a
pouco pelo leitor tornando-lhe acessivel um pensamento ao qual ele era indiferente ou mesmo, de inicio,
rebelde. A comunicacdo em literatura [...] suscita [certas significagdes] por um tipo de ac¢do obliqua. No
escritor, 0 pensamento ndo dirige a linguagem de fora: o proprio escritor é como um novo idioma e se
diversifica segundo seu proprio sentido” (PII, 44-45).



precisamente o sentido do uso filosofico da comparacdo entre as artes. Mesmo que esta
comparacdo ndo consiga dar conta da originalidade da linguagem em suas formas
exatas, Merleau-Ponty tira proveito da comparacdo em seus estudos. A comparagédo
serve para dar a ver o que distingue a expressio pictorica e a expressdo linguistica.*
Qual a diferenca entre o trabalho de quem pinta e de quem fala e pensa? O pintor deve
sempre recomecar seu trabalho e a significacdo de seus quadros € fugidia, esta dispersa
nos signos e é inseparavel deles. Ha algo importante que diferencia o pintor do falante e
do pensador: ambos acreditam possuir o que dizem, eles imaginam ver a significacdo
linguistica "face a face".® NOs teremos a oportunidade de ver que desde sua
Fenomenologia da percepcéo o fildésofo ja abordava esta ilusdo. Vem dai a hipdtese de
que nesta época, a sua revelia, o proprio filésofo estd de algum modo enredado com a
ilusdo que procura criticar. O que nos permite pensar isto € que a positividade presente
no livro de 1945 comeca a se diluir quando ele extrai as consequéncias do signo
diacritico para cada um dos modos de expressao e para 0 mundo em geral. Com relacao
a pintura e a literatura, basta dizer que ndo ha significacdo de nenhum tipo, mas apenas
"diferencas de significacdo".

As caracteristicas préprias da linguagem e da pintura ndo excluem, todavia,
algumas caracteristicas comuns. Essas duas formas de expressdo ndo trabalham com
signos univocos: elas operam de tal modo que ha em ambas uma discriminacdo no uso
dos signos que pode passar despercebido do agente. O escritor utiliza 0s instrumentos
linguisticos para operar uma discriminacdo no interior de uma determinada lingua e
discurso. A significagdo do seu texto ndo estd nas palavras, mas entre elas. E nisto o
trabalho do escritor é comparavel ao do pintor que discrimina uma pintura da outra.
Uma vez comentada esta caracteristica comum da pintura e da linguagem, resta que a

linguagem, "uma vez instituida”, nos da "o sentimento de uma posse absoluta do

4 "A comparacdo, frequentemente feita hoje em dia, entre a expressdo pictérica e a linguagem
(incontestavel alidas quando se trata do uso literario e poético da linguagem) deixa intacta a questdo da
originalidade da linguagem em suas formas exatas, ela pode justamente nos permitir colocar em evidéncia
0 que as distingue absolutamente, e ndo supde, entdo, de forma alguma o problema resolvido” (PIl, 29).

5 "Q pintor executa uma operagdo expressiva que deve sempre recomecar, ja que nenhuma pintura resume
a outra, e ndo esgota, por assim dizer, a pintura. Quando falo e quando penso, me parece, ao contrario,
que possuo verdadeiramente o que digo, que o tenho em maos. A significagdo ndo é mais fugidia,
dispersa nos signos, inseparavel deles. Me parece que a vejo face a face. Através dela eu re-apreendo e
totalizo todo um desenvolvimento de conhecimento. Vem dai que cada pintura deve recriar, por assim
dizer, uma lingua pictorica, ao passo que o proprio do pensador é usar uma lingua ja instituida, por lhe
fazer dizer o que ela jamais disse. Vem dai, também, nosso espanto diante da lingua, que nos oferece esta
maravilha de um instrumento capaz, para todos os fins, por destinagdo, de dizer tudo o que tem a dizer.
Vem dai, enfim, os mitos proprios a linguagem, e, por exemplo, o sonho de uma lingua verdadeiramente
fundada 'na natureza das coisas', e cujos termos e relacbes elementares permitiriam, por simples
combinacdo, compor toda verdade™ (P11, 30).



sentido"; mas, considerada no momento da instituicdo, a linguagem do escritor também
exige um ultrapassamento das ideias adquiridas. Eis ai a particularidade do instrumento
linguistico: a linguagem é capaz de "exprimir verdades" e assim ela nos ajuda a
compreender sua propria “transparéncia” (PIl, 31). Nao se trata de dizer que a pintura
ndo opere por instituicdo, mas de dizer que os signos linguisticos sdo "mais capazes de
se tornar instituicdo™ (PII, 31).°

A verdadeira virtude da linguagem sé aparece quando adentramos, para além das
discussOes sobre a expressdo e a verdade, nas consideracdes sobre a intersubjetividade e
a historia. Como a linguagem € o que “"existe de mais interior e permanece em conato
estreito com as condicOes exteriores e historicas”, ela nos da, "melhor que qualquer
outro fendmeno” (PII, 31), a oportunidade de compreender relacbes muito complexas
tais como as trocas entre a natureza e a cultura, o individual e o social. E através da
linguagem que o filésofo comeca o estudo das relacBes inter-humanas na cultura. A
instituicdo linguistica serve, entdo, de "modelo para compreender as outras institui¢coes,
suas condicdes de equilibrio e suas transformacdes™; o estudo da linguagem é "o fio
condutor dos outros modos de troca e reciprocidade, a linguistica o fio condutor da
sociologia” (PIl, 32). Merleau-Ponty insiste em que a linguagem articulada é "o ponto
mais alto" de uma "linguagem generalizada" em que ha uma "concentracdo de uma
linguagem mais surda que os homens falam uns aos outros pelos simbolos que criam
sua coexisténcia econémica, politica, religiosa e moral” (PIl, 32).

Em vérias passagens do livro A prosa do mundo Merleau-Ponty desenvolve as
ideias em torno das comparagOes entre a pintura e a linguagem. Ele diz, por exemplo,
que "o homem se sente em casa na linguagem como jamais se sentira na pintura” (PM,
156). Mas as anotacdes do proprio filésofo a margem do livro orientam o intérprete
qguando se trata de saber como, aos poucos, ele revisou e renovou seus conceitos. Ja
vimos a retomada criadora do dado pictérico ou do dado literario € muito importante.
Mas € preciso acrescentar que, segundo Merleau-Ponty, esta homologia é possivel
porque a retomada criadora repousa sobre a vida do mundo natural e que, para
compreender que "a linguagem ¢é pintura assim como a pintura é linguagem", é preciso

suspender a linguagem pura e "desfazer a ilusdo de ter possuido dizendo" (PM, 97).

¢ "De modo diferente do que a pintura, com signos mais capazes que os seus de tornar-se instituicdo, de
constituir um deposito de verdade progressiva e de recuperar a existéncia bruta do mundo (e mesmo sua
prépria existéncia histérica), a linguagem realiza de uma maneira mais peremptoria um trabalho andlogo
de retomada, que ndo nos da em parte alguma as proprias coisas, tais quais elas seriam antes ou fora da
expressdo” (Pl1I, 31).



Digamos apenas que em Vvarias outras ocasides o filésofo aborda as relagcdes em
questdo. Em um curso de 1953, O mundo sensivel e 0 mundo da expressdo, podemos
ver o fildsofo avancar no que diz respeito a0 modo como a pintura e o0 cinema se
relacionam. Na pintura ha expressdo do movimento pelo imdvel, no cinema ha
expressao do movimento real dos objetos com a intervencdo do som, da musica e da
fala. Com isto o cinema ja nos aproxima bastante da expressdo linguistica. Assim, a
passagem do sentido pré-linguistico ao sentido linguistico se faz por sublimacéo.
Merleau-Ponty acrescenta: "a sublimacdo da expressdo em seu mais alto ponto
[encontra-se] na linguagem” (MSME, 174). Para compreender isto nos investigaremos
ndo so esta situacdo de passagem da pintura para o cinema e deste para a linguagem,
mas também aquilo que consiste o trabalho do escritor no outro curso ministrado no
mesmo ano de 1953: Investigacdes sobre o uso literario da linguagem.

Sera preciso estudar a nocao de instituicdo das obras, ou seja, da criacdo artistica
como instituicdo tal como Merleau-Ponty expde no curso de 1955, A instituicdo. Por
enquanto, vale mencionar que no curso ministrado em 1954, O problema da fala, ele
retoma a questdo das relagdes entre o pintor, 0 musico e o escritor. Ja sabemos que eles
ndo se contentam com significagdes adquiridas. Vejamos como o filésofo diferencia os
modos de expressdo: o pintor e 0 muasico se servem dos objetos, das cores e dos sons
para "manifestar as relacoes dos elementos do mundo em uma unidade de vida — por
exemplo, as correspondéncias metafdricas de uma paisagem marinha"; ja o escritor usa
"a linguagem de todos" e faz com que ela sirva para fornecer uma "participacdo pré-
I6gica das paisagens, das casas, dos lugares, dos gestos, dos homens entre eles e
conosco” (RC, 40). Merleau-Ponty inscreve o trabalho do pintor e do escritor no registro
da expressao criadora e da verdade, mas, para além desta dimensao, ele aponta para o
fato de que a linguagem explora a vida intersubjetiva e a historia.

Para compreender isto é indispensavel retomar o discurso merleau-pontiano
sobre as artes em seus primeiros textos. N&o s6 nos seus dois livros principais, mas
também em outros da mesma época, tais como a coletdnea de artigo Sentido e néo
sentido (1948) e a palestra radiofénica Conversas. 1948. Ele discute detidamente a
pintura, o cinema, o romance e a filosofia existencial. JA& em A estrutura do
comportamento (1942) e na Fenomenologia da percepcao (1945) ele pratica um método
que implica em um duplo ponto de vista. No primeiro, ele toma distancia e considera do
exterior o homem que percebe. No segundo, ele se coloca no interior do sujeito que

percebe e leva a filosofia a extrair as consequéncias das relacGes entre o corpo e 0
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mundo. Como as arte aparecem deste duplo ponto de vista? Nosso trabalho se
preocupara em responder esta pergunta, por um lado, expondo o que séo as atividades
expressivas de cada um destes dois pontos de vistas e, por outro, perguntando se a
hierarquia muda quando mudamos de ponto de vista. Veremos que este procedimento
exige o reconhecimento de modos de integracdo e diferenciacdo que podem ser
distinguidos a partir o lugar em que se situa o fil6sofo.

No livro de 1942, Merleau-Ponty usa um artificio literario-filoséfico e descreve
a experiéncia do comportamento visivel. Ele pode ter em mente, por exemplo, alguns
escritos de Kafka. Mas aqui parece mais significativo que ele diga que "foram os
pintores — certos pintores —, que nos ensinaram, segundo a expressdo de Cézanne, a
olhar os rostos como pedras” (SC, 181). No nosso caso isto serve para afastar alguns
prejuizos tradicionais em torno dos comportamentos simbdlicos. E preciso ver ai
fendmenos de estrutura e estruturacdo que sdo vividos. Sao esses comportamentos que
introduzem a conduta cognitiva e livre. Esses comportamentos sdo inseparaveis de
objetos culturais que habitam o mundo percebido. Esses objetos, diz Merleau-Ponty,
"constituem 0 meio proprio do homem e fazem emergir novos ciclos de
comportamentos” (SC, 175). Os objetos culturais sdo constituidos por estruturas
enigmaticas: elas ao mesmo tempo limitam e tornam possivel uma negacdo ou um
ultrapassamento da limitagdo. E o caso da arte: a percepcdo ultrapassa o limite estreito

do meio para tornar-se a "percepcdo de um ‘universo™, ou seja, de um mundo de
realidades percebidas. Na arte, diz Merleau-Ponty, "a realidade imediata é substituida
pelo conhecimento de uma verdade™ (SC, 190).

Haveria do ponto de vista do espectador estrangeiro algum privilégio da
linguagem? Por enquanto, basta apontar para a peculiaridade do ato da fala. Neste ato o
homem ndo adere mais imediatamente ao meio; o mundo se torna espetaculo e é
possuido através do conhecimento (SC, 188); além disto, nas trocas de falas as
existéncias aparecem ordenadas com o mundo verdadeiro (SC, 137). Aqui, a linguagem
é um comportamento cuja estrutura € ambigua: ela se interpGe entre as coisas e 0
pensamento (principio de escraviddo), mas também € um principio de liberdade, "ja que
se desembaraca de um prejuizo ao dar-lhe um nome" (SC, 188). Serd4 que esta
particularidade faria da linguagem um comportamento dominante no qual as outras
manifestacOes expressivas estariam subordinadas? Serd que o espectador estrangeiro
teria acesso a esta informacdo? Talvez a linguagem apareca como uma atividade que

transfigura as outras sem, contudo, deixar de se apoiar ou ter necessidade delas. Talvez
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exista uma diferenca de estrutura, diferentes graus de integracdo e uma hierarquia em
que 0 modo de expressdo que estaria no topo seria aquele em que a individualidade se
realizaria mais amplamente. Pode ser que o uso literario da linguagem coloque
dificuldades que o espectador estrangeiro ndao chegue nem a formular, mas pode ser,
também, que do seu ponto de vista pode existir a uma arte especial: "o cinema"”, diz
Merleau-Ponty, "é, justamente, de todas as artes aquela que pode melhor exprimir o
homem através de seu comportamento visivel. Quando um romancista quer descrever a
colera ou o citimes, ele pode fazé-lo 'do interior™.’

No livro de 1945, a questdo da arte € discutida muito amplamente. Aqui vamos
apenas mencionar duas teses fundamentais em relagdo as quais as artes estdo muito
estreitamente relacionada: a arte é percebida e a expressdo é criadora. Dizer que
fazemos uma experiéncia perceptiva e direta da obra de arte ndo equivale a reduzi-la a
um objeto. Na arte a significacdo esta ligada aos signos, logo, a obra de arte possui uma
unidade de um tipo especial. Ela é comparavel a um individuo, ou seja, um ser no qual
ndo podemos separar a expressdo e o expresso.® A significacio da obra de arte é
percebida. Mas isto ndo é suficiente para compreender nem o alcance das teses merleau-
pontianas sobre as artes, muito menos as convergéncias entre elas. Também com relacao
ao critério da criatividade ndo ha diferenca muito grande entre as artes.® Ndo ha
diferenca fundamental, mas ha diferenca. Além disto, ha privilégio absoluto apenas se
qualquer um dentre os modos de expressao for puro e abstrato, o que ndo é o caso.

Depois de defender estas duas teses, Merleau-Ponty ainda defende uma terceira
sobre a situacdo particular da fala. Sua particularidade termina conduzindo a ideia de
que h& um "privilégio da Raz&o" (PhP, 222). O privilégio viria do fato de que a fala é "a
Unica, entre todas as operacdes expressivas", "capaz de se sedimentar e de constituir
uma aquisicdo intersubjetiva” (PhP, 221). O filésofo ndo nega a sedimentacdo na
pintura e na masica. Sabemos que aquilo que lhe interessa é comentar a "poténcia
irracional que cria significacdo e que as comunica" (PhP, 221). Além disto, ele mesmo
ndo deixa de afirmar que em relacdo a esta poténcia a "fala ndo passa de um caso

particular" (PhP, 221). O que caracteriza a fala é sua reiteracdo e presuncdo: so ela

7 Cf. "Cinéma et psychologie", in Merleau-Ponty et I'esthétique aujourd'hui.

8 "Um romance, um poema, um quadro, uma peca musical sdo individuos, quer dizer, seres em que néo se
pode distinguir a expressdo do expresso, cujo sentido sé é acessivel por um contato direto, e que irradiam
sua significacdo sem abandonar seu lugar temporal e espacial” (PhP, 177).

® "Nao ha diferenca fundamental entre os modos de expressdo, ndo podemos dar um privilégio a um
dentre eles como se ele exprimisse uma verdade em si. A fala é tdo muda quanto a musica, a misica tdo
falante quanto a fala. Em todas as partes a expressao € criadora e o expresso € inseparavel dela" (PhP,
448).
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reitera indefinidamente sua aquisicdo intersubjetiva, ao compararmos o filésofo ao
musico e ao pintor descobrimos sua presuncio de esgotamento.©

Esta questdo nos leva ao ponto central em torno do qual as questdes da arte e da
filosofia gravitam: a relacdo entre expressdao e verdade. Como diz Merleau-Ponty: "a
filosofia ndo é o reflexo de uma verdade prévia, mas, assim como a arte, é a realizagédo
de uma verdade" (PhP, XV). Haveria muito o que se comentar em torno desta frase:
principalmente os ecos subterrdneos que podemos ouvir através dela e a evidente
inversdo do platonismo que ela implica. Mais importante do que sublinhar a relacdo
com a verdade € insistir na ideia de realizacdo de uma verdade.'* N&o se trata de dizer
que a arte e a filosofia sejam a mesma coisa, muito menos de dizer elas sdo coisas. A
arte e a filosofia s&o0 uma concretizacdo da verdade, a produgdo ou a criagdo de uma
adequacao, a formulacéo, a fixacdo de uma experiéncia ou de uma obra. Para Merleau-
Ponty dos primeiros textos, € a percepcdo que da acesso a verdade e é no mundo
perceptivo que a encontramos e dela fazemos experiéncia. Arte e filosofia sdo
atividades criadoras que se sedimentam. Portanto, assim como uma arte s6 se conhece
por seus resultados (PhP, 491), o mesmo deve acontecer com a filosofia.

Nossa hipotese inicial consiste em que, através da investigacdo das questdes em
torno dos modos de expressdo podemos acompanhar a historicidade da obra de
Merleau-Ponty. Nao faltam textos em nenhum periodo da obra que ajudem a defender
isto. Uma das consequéncia desta primeira hipdtese € a percepcdo de uma espécie de
diluicdo daquele prejuizo linguistico e racional presente na tradicao oficial da filosofia.
Também deste ponto de vista podemos dizer que desde seus primeiros textos o filésofo
faz ontologia, mas veremos que sob um certo aspecto os Ultimos textos possuem um
alcance ontoldgico muito diferente dos anteriores. Isto € devido a uma série de fatores.
Por enquanto, adiantemos que na ontologia do ultimo periodo ndo ha privilégio de
nenhum aspecto do ser, mesmo que cada modo de expressdo ainda guarde suas

particularidades, todas elas sempre muito relevantes. E praticamente toda a obra do

10 ™A operagéo expressiva no caso da fala pode ser indefinidamente reiterada, nds podemos falar sobre a
fala, ao passo que ndao podemos pintar sobre a pintura, e que, enfim, todo filésofo sonhou com uma fala
que esgotasse todas as outras, enquanto o pintor e 0 masico nao espera esgotar toda a pintura ou toda a
musica possivel" (PhP, 222).

11 "Na presenca de um romance, de um poema, de uma pintura, de um filme valido, sabemos que houve
contato com alguma coisa, alguma coisa é adquirida para os homens e a obra comega a emitir uma
mensagem ininterrupta..." (SNS, 7).
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filosofo que fornece a matéria deste projeto. NOs reconstruiremos 0s argumentos nos
seus proprios contextos em cada uma das fases de sua filosofia.!2

Existem muitos temas interconectados ao problema das relagdes entre os modos
de expressdo: a percepcdo e a imaginacdo, 0 espaco e o tempo, o olhar e a voz, a
perspectiva planimétrica e a gramatica universal, a historia da arte e a teoria e critica
literaria. Veremos que a cada reformulacdo conceitual em torno de um destes problemas
reflui sobre os outros. Importa salientar as reformulagfes conceituais em torno das
questdes que levantamos. Para fazer isto € indispensavel acompanhar o filésofo no
trabalho. Seu trabalho com a arte e a literatura retroage em sua filosofia tornando-se,
entdo, uma aquisicdo ndo so de fato, mas também de direito. Sera preciso entender bem
detalhadamente o conjunto de consequéncias que esta suposicdo implica. De qualquer
modo, € uma conjectura baseada nos proprios textos. O uso merleau-pontiano da arte e
da literatura ndo € importante apenas porque se trata de atividades que estdo ai como
tantas outras formas de expressdo. Talvez mais apropriado seja dizer que todos 0s
modos de expressdo sdo importantes, mas nao pelas mesmas razdes. Gostariamos de
mostrar que os textos de Merleau-Ponty lancam um apelo ao filésofo: é preciso fazer
proveito das artes ndo s6 de fora, mas também de dentro do préprio trabalho com a
filosofia. Sem isto ndo h& como reaprender a ver, a falar e a pensar em um mundo
reabilitado ontologicamente.

A historicidade da filosofia de Merleau-Ponty se faz no entrecruzamento de trés
atividades: pesquisa, ensino e escrita. Claro que seu convivio filosofico foi
determinante, mas disto s6 temos noticia através da obra. E nela que vemos seu
pensamento evoluir e especificar-se. E na obra que vemos o fildsofo se fazer enquanto

filésofo. Pode ser que neste trabalho em ato ele ndo tenha uma percep¢do muito clara

2 No periodo intermediério, principalmente no artigo "Linguagem indireta e as vozes do siléncio” e no
livro inacabado A prosa do mundo, Merleau-Ponty retoma algumas ideias sobre a sedimentacdo na
pintura e na literatura tal como ele ja havia desenvolvido em textos anteriores. Mas ele aprofunda de tal
modo estas ideias que termina ultrapassando-as. Ele circunscreve com muito cuidado a operacéao criadora
da linguagem e da pintura, ele investiga seus efeitos reciprocos e, mesmo assim, sua conclusdo é de
"privilégio decisivo" da linguagem em relacéo a pintura; a "inferioridade da pintura" que consiste no fato
de que ela sé se registra enquanto obra e ndo chega a "fundar a relagdo cotidiana dos homens" (PM, 157).
Da parte de cada pintor hg, incessantemente, um recomego ou uma reinvencao da pintura, ja "as artes da
linguagem vao muito mais longe na verdadeira criagdo" (LIVS, 99). Por que isto acontece? Porque as
artes da linguagem vao além do passado. Elas pretendem recapitular, recuperar e conté-lo em substancia,
elas pretendem nos dar o passado em sua verdade: a "linguagem diz" e "as vozes da pintura sdo as vozes
do siléncio". Tendo em vista este modo de operacdo da linguagem, a pintura é considerada um "modo de
expressdo 'mudo’ e subordinado” (LIVS, 103). A comparagédo entre as artes é motivo para Merleau-Ponty
querer "ultrapassar este paralelo™ entre as artes (PM, 65). Esta posi¢do com relagdo a tradicdo é carregada
de sentido para a nossa pesquisa, pois o filésofo diz que "é experimentando o paralelo que percebemos o
gue o torna impossivel ao fim" (LIVS, 58-59).
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daquilo que seu fazer implica; mas pode ser, também, que tal trabalho tenha um efeito
retroativo e o leve a compreender, aos poucos, a historicidade de seu proprio
pensamento. Pode ser, enfim, que através do estudo das relagcBes entre a pintura e a
literatura tenhamos a oportunidade de medir o teor do discurso filoséfico. E do interior
deste discurso que ele reelabora, nos trés periodos de sua obra, as distancias e as
proximidades entre os modos de expressdo. S&0 estas constantes retomadas e
aprofundamentos de varios problemas concéntricos que conduzem o filésofo a
radicalizacdo de seus ultimos textos. Sua atividade de filésofo age retroativamente e é
isto que nos permite, de maneira anacrénica, reconstruir séries conceituais que facam
ver estas metamorfoses.

Uma das consequéncias desses tipos de aproximacdes da obra de Merleau-Ponty
com as atividades ndo filosoficas € a caracterizacdo da prépria filosofia. Em uma nota
de 1959, "Filosofia e literatura”, a filosofia aparece como uma "criacdo que é ao mesmo
tempo reintegracdo do Ser", uma "criacdo que a0 mesmo tempo é adequacdo, a Unica
maneira de obter uma adequacdo” (VI, 248). A filosofia, segundo a mesma nota, €
simultaneamente a "expressdo da experiéncia muda de si" e a formulacdo de um acesso,
uma reintegracdo, uma adequacdo, uma fixacdo. Para compreender isto serd preciso
enfatizar o un-no-outro, a circularidade, o entrelaco, o quiasma, a dimensionalidade, a
reversibilidade entre a criacdo e a adequacdo. Por hora, notemos que néo se trata de uma
experiéncia cultural qualquer. Trata-se de uma criacdo que se sabe criacdo e que quer
ultrapassar-se como pura criacdo. Desta nota é possivel depreender algo abrangente. No
limite, todos os modos de expressdao devem ser analisados em um mesmo sentido:
"como inscricdo do Ser" (VI, 248). Ha outra nota em que o filésofo faz uma
comparagdo que nos ajuda a entender esta ideia. Segundo Merleau-Ponty, uma filosofia
(e uma obra de arte) € um objeto que suscita pensamentos fora de seu contexto
original.®* A comparagéo vem no sentido de fazer entender que as atividades em questéo
se sedimentam, se cristalizam em obras que possuem, segundo a expressao de Goethe
citada pelo filésofo, uma "produtividade péstuma™ (apud IP, 35), uma vida postuma,
uma sobrevivéncia.

Merleau-Ponty compromete a filosofia com a responsabilidade de criar novos

instrumentos para compreender a si mesma e a experiéncia em geral. Nesta dire¢do néo

13 "Uma filosofia como uma obra de arte é um objeto que pode suscitar mais pensamentos do que aqueles
que nelas estdo 'contidos’, [...] que guarda um sentido fora de seu contexto historico, que s6 tem um
sentido fora deste contexto™ (V1, 250).
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ha outra saida: se "a filosofia € o convite a re-ver o visivel, a re-falar a fala, a re-pensar
o pensar" (NC, 375), resta que o préprio filésofo ndo aprende isto a partir de si mesmo,
mas a partir da producdo de ponta das artes do visivel, do dizivel e do pensavel. A
filosofia ndo deve ser um afazer de especialista fechado em um dominio exclusivo de
pesquisa. Segundo Merleau-Ponty, a filosofia se faz no "cruzamento das avenidas” (VI,
210). Este ponto marca a dire¢do que as analise merleau-pontianas seguem. Ele ajuda
entender, também, o sentido do uso filosofico das artes em geral. Essa filosofia de
encruzilhada tem muito o que apreender com as artes.'* O fil6sofo que procura este tipo
de ajuda formula, em obras, uma experiéncia ontologica. Alem disto, no contato com o
pensamento fundamental da arte, esse filosofo aprende a repensar o lugar das
persistentes categorias classicas que ndo sdo suficientes para a compreensdo do mundo.
Para Merleau-Ponty, é preciso colocar estas categorias em seus devidos lugares: uma
vez situadas no interior do mundo reabilitado ontologicamente, essas categorias nos
ajudardo, por contraste, a compreender o sentido daquilo que é a "ontologia
contemporanea” ou a "filosofia hoje” (NC, 163). Que caminho seguir no labirinto da
ontologia? Qual fio ndo podemos perder na travessia? Merleau-Ponty sugere um:
inicialmente, "tomar conato com as questdes da espécie do pensamento fundamental
(arte, literatura)" (NC, 166), em seguida, confrontar estas ideias com as de Descartes,
enfim, retornar ao presente e procurar uma formulagéo da filosofia hoje.

Esse era o programa merleau-pontiano no periodo final de seu itinerario
filoséfico. Como as artes se relacionam nesta fase de sua filosofia? Ha muitas pistas
para responder a questdo. Por exemplo: em um trecho do curso de 1960 sobre O
conceito de natureza Merleau-Ponty promete investigar nos proximos anos as relacoes
do visivel e do invisivel através de estudos sobre "a linguagem, os outros sistemas de
expressao (pintura, cinema), a histéria e sua arquiteténica” (N, 291). O fil6sofo também
indica que a necessidade destes estudos vem da passagem ao ser invisivel. Devemos
ressaltar que as ordens invisiveis se sedimentam. Neste sentido a filosofia é justamente
uma destas "ordens invisiveis que se sedimentam™ (N, 291). Dai sua especificidade: a
filosofia quer, como filosofia, "tomar posse do todo" (N, 291), ela "visa o dominio total
do Ser" (VI, 254). Como pensar as relacOes dos diferentes sistemas expressivos? Para

responder isto nds seguiremos a pista desta passagem: "o originario se cliva e a filosofia

14 A filosofia encontrara ajuda na poesia, na arte, etc., em uma relagdo muito mais estreita com elas, a
filosofia renascera e reinterpretara assim seu proprio passado de metafisica — que ndo ¢ passado" (NC,

39).
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deve acompanhar essa clivagem, essa ndo coincidéncia, essa diferenciacdo” (VI, 163).
Merleau-Ponty aponta para o interesse de se abordar o problema das relagdes entre as
estruturas invisiveis e as estruturas visiveis. Para nos, interessa saber como isto
acontece; mas também interessa investigar 0 modo como as estruturas invisiveis
relacionam entre si.t®

O olho e o espirito (1961) retoma varios problemas que ja mencionamos. Ao ler
este texto alguém poderia dizer que ha nele privilégio da pintura. Nao nos parece o caso.
Em outro texto escrito da mesma época o filosofo diz que existe uma "filosofia
espontanea, [um] pensamento fundamental particularmente na literatura” (NC, 391).
Esta ideia deve deixar claro que ndo ha privilégio da pintura. Talvez seja preciso
entender que agora o espectador esta livre para ver um quadro sem ter que extrair dele
um discurso e que, além disto, o pensamento do pintor é silencioso.’® Mas quando
temos em mente o escopo das relacbes humanas ndo podemos deixar de notar aquilo
que especifica o trabalho daqueles que manejam palavras: o filésofo e o escritor "ndo
podem declinar as responsabilidades do homem falante” (OE, 14). E verdade que a
pintura esta livre do ativismo das letras, mas isto ndo quer dizer que o fildésofo esta,
agora, defendendo uma tese contraria. O que aconteceu com aquelas teses que
defendiam o privilégio da linguagem e a inferioridade da pintura? NoOs pretendemos
investigar isto. Do ponto de vista do ser e de sua expressdo nao ha mais privilégio, nem
hierarquia. Todos os modos de expressdo emitem, irradiam, cada um a seu modo, uma
maneira de ver, ouvir e pensar o0 mundo. Cada um dos modos de expressdo sdo
aquisicoes, fixacOes, sedimentacfes que possuem a propriedade péstuma de desdobrar
toda a sua vida diante de si.!’

Se perguntarmos em que estado encontra-se a questdo das relacbes e da
hierarquia dos modos de expressdo entre os intérpretes da obra, veremos que ndo ha
unanimidade nem mesmo na percep¢do do problema. Ndo ha duvida de que existem

textos que abordam de maneira apropriada cada um dos modos de expressdo e mesmo

15 Os sistemas expressivos "fazem a passagem ao ser invisivel. [...] A linguagem, a arte, a historia
gravitam em torno do invisivel (idealidade); relagdes dificeis deste invisivel e dos aparelhos técnicos
visiveis que ele se constroi* (N, 291).

16 "A arte e, particularmente, a pintura, bebem no lencol de sentido bruto do qual o ativismo nada quer
saber. S80 mesmo as Unicas a fazé-lo. [...] A mdsica [...] estd muito aquém do mundo e do designavel para
figurar outra coisa sendo épuras do Ser, seu fluxo e seu refluxo, seu crescimento, suas explosdes, seus
turbilhdes. O pintor é o Unico a ter direito de olhar sobre todas as coisas sem nenhum dever de
apreciacdo"” (OE, 13).

17 "Se nenhuma pintura completa a pintura, aprofunda, confirma, exalta, recria ou cria antecipadamente
todas as outras. Se as criagdes ndo sdo uma aquisicdo, ndo é apenas que, como todas as coisas, elas
passam, € também que elas tém diante de si quase toda a sua vida" (OE, 92-93).
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algumas relacdes entre eles, mas ndo € esta nossa questdo. O que investigamos é a
hipotese de que Merleau-Ponty tinha, desde o inicio de sua carreira, um tipo de esquema
conceitual e interpretativo que ele colocava em prética todas as vezes que abordava a
questdo de se saber como se relacionam as artes (e tudo mais!). Na contramao dos textos
do filésofo que afirmam peremptoriamente o privilégio da linguagem, ha alguns
intérpretes que dizem haver privilégio da pintura porque haveria, no interior da filosofia
de Merleau-Ponty, um deslocamento da percepcdo a visao (cf. X, Tilliette, O. Mongin,
R. Bonan, M. Villela-Petit, P. Rodrigo, G. Invito, A. Moura). Ha quem diga que a visao
em profundidade tal como aparece na pintura se torna "um modelo privilegiado da
relacdo da carne com o ser” (Saint Aubert, 2013, 187). Da nossa parte, trata-se,
inicialmente, de acompanhar o desenvolvimento dos textos do filésofo para entender
suas proprias razdes. E preciso fazer isto para que possamos imaginar trabalhos
possiveis que o filésofo tinha em mente, fez planos para realiza-los, mas nédo os levou a
cabo. Pensamos que ha um motivo historico e conceitual que exige do filésofo um
determinado comportamento. H& intérpretes que sdo sensiveis as questdes do proprio
filésofo e para estes ndo ha diferencas basicas no que diz respeito ao fato de que seja no
quadro ou na fala ha sempre uma ruptura do siléncio e a concre¢do de uma coisa (cf. G.
Wormser, J.-P. Charcosset).

Qual é o motivo ou esquema histérico e conceitual que Merleau-Ponty retoma e
deixa em aberto? Para nds € aquele antigo e atual debate das relacdes entre a pintura e a
poesia. E este debate que n6s reconhecemos em parte da obra do filésofo. Seu ponto de
vista exige esta discussdo. Devemos separar as artes ou aproxima-las? N&o é de hoje
que se discutem estas questdes. Podemos dizer que elas giram em torno da retomada do
debate que pode ser reconhecido na tradicdo da ut pictura poesis. Podemos dizer que é
esta a porta de entrada histdrica para o debate das relacdes entre os modos de expressdo
tal como ele se encontra na obra de Merleau-Ponty. O filésofo retoma e trabalha esta
questdo no bojo de sua filosofia.

Ha interpretes que percebem a sobrevivéncia, através da obra de Merleau-Ponty,
da tradigdo inscrita na expressdo de Horécio. Carbone intitula uma subse¢do de um
pequeno livro de "O ut pictura poesis hoje" (Carbone, 2011, 67). Rodrigo reconhece
que em 1945 Merleau-Ponty "se dedica a uma primeira variagdo em torno de um tema
classico sobre o qual ele retornara varias vezes, aquele do ut pictura poesis” (Rodrigo,
2005, 124). Eles compreendem que o filésofo esta trabalhando com esta questdo de

fundo. Mas a mencéo a isto é rapida demais para que se possa perceber a importancia.
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Nosso trabalho ndo pretende inserir o filosofo nesta tradicdo. Nés ja partimos da
hipGtese que ele trabalha do seu interior e se posiciona, muito claramente, no debate tal
como ele se formula em seu préprio tempo. Assim, quem aproxima Cézanne e Proust na
filosofia de Merleau-Ponty parece pensar préximo da intencao do filésofo (cf. Carbone,
2011). E claro que a filosofia de Merleau-Ponty ndo se resume a isto e so parcial e
hipoteticamente é possivel reconstrui-la deste ponto de vista. Seria preciso enfatizar que
apenas muito recentemente se reconhece que desde o inicio da obra de Merleau-Ponty a
"reflexdo sobre as artes e sobre a literatura foram atravessadas — desde dos anos 40 ¢
até perto de sua morte — por certas constantes que ndo foram ainda suficientemente
notada por seus exegetas” (Carbone, 2013, 15).

Hoje em dia h& pesquisadores que apontam para o fato de que "as artes plésticas,
mas também a literatura fornecem o emblema de uma pratica indireta e lateral™ que nao
difere muito do trabalho de descricdo fenomenologica (Alloa & Jdey, 2012, 30). Dito
isto, é preciso lembrar de alguns textos de Claude Lefort. Ele j& aponta para o fato de
que é a tentativa de exorcizar os fantasmas da visao e da linguagem puras que levou o
filésofo a compreender, aos poucos, o trabalho especifico da obra filosofica em geral e
do seu proprio fazer filoséfico. Isto teria ajudado o filésofo a exorcizar o fantasma do
pensamento puro. Da nossa parte, pretendemos investigar a historicidade das relagoes
entre 0s modos de expressao e verificar em que medida a filosofia merleau-pontiana

exige a reabilitacdo do olhar pela pintura e da voz pelas artes da palavra.

OBJETIVO

Gostariamos de transformar o resultado desta pesquisa em um livro. Ele
investigara ndo s6 a auto-problematizacdo do discurso merleau-pontiano sobre as
relacBes e a hierarquia entre 0s modos de expressdo, mas também sua posi¢cdo no
debate. No decorrer do estudo estaremos atentos ao teor do discurso filosofico de
Merleau-Ponty. Neste sentido, vale a pena ter em mente esta outra frase de Goethe que
servira como um tipo de pedra de toque para sua ontologia: "mesmo a coisa mais
artificial é Natureza" (Inéditos Volume XVI). Faremos questdo de, sempre que possivel,
verificar ndo sé o teor daquilo que é a natureza no objeto artistico, mas também de frisar
que do interior da ontologia todos os modos de expressdo sdo, de partida, expressao
indireta do Ser. Como vimos, isto ndo exclui a adequagédo, mas a exige. Merleau-Ponty
sempre quis fazer tarefa de filésofo e sua obra é prova disto. Nao se trata de querer coisa

diferente. Mas é preciso pelo menos perguntar se e em que medida a ontologia da
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criagdo ainda € suficiente para compreender a arte e a filosofia. No fundo, nossas
investigacBes pretendem saber o qudo radical é essa concep¢do de criagdo. Modular a
produtividade natural em obra ou fixar uma experiéncia prévia € o maximo que se
consegue fazer em matéria de criacdo? Ha outra possibilidade do interior dos dominios
do Ser? Quao longe ¢ possivel ir do Ser e do sentido na filosofia merleau-pontiana? Néao
seria 0 Ser que, agora, deveriamos diluir para que a criacdo aparecesse com toda sua
forca? O que torna possivel esta posi¢do filosofica? Podemos contentar com as
respostas que a filosofia nos da para estas questdes? Serd a arte, a linguagem, a filosofia
um desdobramento e concretizagdo do Ser, ou serd o Ser uma dobra da arte, da
linguagem e da filosofia? Como Merleau-Ponty responderia a estas perguntas? Este é o

horizonte do livro.

CRONOGRAMA

Como o projeto visa a escrita de um livro, o cronograma sera composto de
acordo com a elaboracdo de uma primeira escrita do livro. Nés seguiremos as analises
dos textos em ordem cronoldgica. Ao final do ano de 2019 pretendemos ter em maos
pelo menos a estrutura do livro. No decorrer deste ano pretendemos colaborar como o

Departamento de Filosofia da USP nos quadros de seus interesses e disponibilidades.

METODOLOGIA

O material a ser analisado é de ordem filosofica, cientifica (psicoldgica,
linguistica) e artistica (artes plasticas e literatura). Esse material encontra-se
principalmente em bibliotecas e institutos especializados. A abordagem serd feita

segundo o método de problematizacdo e de comparacao.
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